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 چکیده

نویسی در ادبیات داستانی پسامدرن است که فراداستان یکی از رویکردهای مدرن داستان

دانند. در ایران نیز پژوهشگران دیرینه، عموماً پیدایش آن را محصول قرن بیستم میلادی می

به بعد  07نویسی را عمدتاً در آثار داستانی معاصر دهۀ پیدایش و نمود این تکنیک داستان

ان نویسی فراداستنند، اما نگارنده بر آن است که در مثنوی مولوی، شگردهای داستاندامی

 رداستاندداستانها و شگردهای اساسی فراکار رفته است. پژوهش حاضر با بررسی مؤلفهبه

هد که دتحلیلی به این پرسش پاسخ می-دقوقی از دفتر سوم مثنوی مولوی به شیوۀ توصیفی

یک از ای فراداستانی و پسامدرن دانست؛ و اینکه کدامتوان مولوی را نویسندهآیا می

عنوان یک اثر کلاسیک فارسی وجود شگردهای این سبک پسامدرن در داستان دقوقی به
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دارد. مطابق نتایج، داستان دقوقی روایتی کاملاً فراداستانی و پسامدرن است که نویسندۀ آن 

بندی ها و شگردهای سبک فراداستان مانند چارچوبداستان، از بسیاری از مؤلفهدر خلق این 

 های زبانی، تناقض و ناسازه، و اقتباس بهره برده است.فراداستانی، اتصال کوتاه، بازی

 پسامدرنیسم، دقوقی، فراداستان، مثنوی، مولوی. های کلیدی:واژه

 

 

 مقدمه

 اصطلاح انداست»یافت:  جهان ادبی اصطلاحات فرهنگ در توانرا می داستان از تعاریف ترینکلی و ترینجامع ازیکی 

 یانگلیس زبان در اینکه به توجه با .(90 :1091 میرصادقی، از نقل به) «ادثحو روایت و شرح یا روایت برای است عامی

 مالاع و گفتار نقل، شخصیت، حادثه، که شودمی اطلاق منثوری یا منظوم روایت قسم هر به «Narrative» اصطلاح

 گوقصه یا راوی عامل، یک آن در که است متنی روایی متن و ،(00 :1030 )داد، باشد داشته وجود آن در هاشخصیت

 فارسی کلاسیک منظوم و منثور آثار در .(3 :1001 اخوت، ؛190 :1033 )مکوئیلان، کندمی بیان را روایت و دارد حضور

 ،یموضوع اختس و کیفی و کمی لحاظبه نیز ...و نظامی ۀخمس عطار، یرالطمنطق سعدی، گلستان ،بیهقی تاریخ جمله از

 یداستان ثارآ این ،معمول طورهب دارد. وجود کوتاه بسیار یهاداستان و داستانک ،بلند داستان و رمان کوتاه، داستان انواع

 ۀارائ و یانب روایی، زمان بودنخطی چون هاییویژگی و هاشاخصه داشتن دلیلبه را فارسی کلاسیک نثر و نظم روایی و

 در یزبان هاینشانه صریح معنای و مدلول داشتن داستان، جریان در راوی صدای ۀغلب دان،چیزهمه راوی منظر از داستان

 یدگاهد از گفت بتوان شاید اما ،دانندمی گرایانهواقع و رئالیستی داستانی آثار جزء ، ...و داستانی جهان چارچوب

 پردازیانداست گاهی . در مثنوی،است فارسی کلاسیک منظوم روایی اثر ترینمتفاوت مولوی مثنوی ،شناسیروایت

 ارهایمعی وسیلۀبه ،آن در روایت فرایند تحلیل و درک که کندمی عدول رئالیستی متداول و مرسوم ۀشیو از چنان

 ستا هاییروایت از ،معنوی مثنوی سوم دفتر در «دقوقی» روایت بود. خواهد مبهم و نارسا ،متداول مدرن شناسیروایت

 روایات ناسرارآمیزتری از یکی به را آن کهطوریبه ؛است متفاوت و مبهم آن در روایی عناصر و پردازیداستان ۀشیو که

 داستانی شکل به را آن خاصش هایویژگی با و (101 :1099 )طاهری، کرده تبدیل معماگونه داستانی به و شرق ۀصوفیان

 تا کندمی تحلیل و بررسی را داستان این تحلیلی-توصیفی ۀشیو به حاضر پژوهش رو،این از .است درآورده مدرنپسا

 در ینفراداستا اثری را آن توانمی حد چه تا و دارد را مدرنپسا روایت هایویژگی میزان چه تا دقوقی داستان یمدریاب

 دانست. فارسی کلاسیک ادبیات
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 اندعبارت اهآن از برخی است. انجام گرفته معاصر بلند و وتاهک هایدرداستانداستانفرا ردیکرو براساس هاییپژوهش

 یمیابراه و بسنفی)شر «37 و 07 ۀده یفارس وتاهک یهاداستان در آن یردهاکارک و داستانفرا خلق هایشیوه» :از

 زمستان هایشب از شبی اگر و پورروانی منیرو آتش کنار کولی درداستانداستانفرا یقیتطب یبررس» (،1099 فخار،

 یاقیل و زادهایران) «ممکن شب فراداستان در قطعیت عدم» پژوهش (،1090 ،همکاران و یضی)ف «کالوینو ایتالو مسافری

 مورد آثار در آن نمود و ،یمعرف فراداستان یهامؤلفه از یبرخ هاآن تمام در هک گرید پژوهش چند و (1091 مطلق،

 شناسیتروای مختلف هاینظریه براساس ییهاپژوهش تاکنون زین یدقوق داستان ۀدربار است. شده داده نشان یبررس

 هشد ررسیب باختین چندآوایی ۀنظری منظر از دقوقی داستان دریا هایاشارت از کتاب در است؛ برای مثال، گرفته انجام

 حکایت رد تنشی مربع به معنایی مربع فرایند معناشناختی-نشانه رویکرد» پژوهش در .(111-110 :1039 )توکلی، است

 در اسفندیار .است شده لیتحل گرماس ۀینظر براساس یدقوق داستان (،1091 ،همکاران و اسماعیلی) «مثنوی دقوقی

 ار یدقوق داستان و سمیسورئال تبکم کمشتر یهامؤلفه (1091) «مولوی مثنوی در دقوقی داستان سورئالیستی تحلیل»

 اتیادب یهامؤلفه نیز (1091 فر،بهنام و )غریب «شگرف یاتادب منظر از دقوقی داستان» پژوهش در .است ردهک یبررس

 دهدها نشان میبررسی اما ،است شده یبررس تودوروف بندیتقسیم براساس ،یدقوق داستان در «شگرف /وهمناک»

 است. نشده تحلیل و یبررس فراداستان و مدرنپسا شناسییتروا منظر از مثنوی هایداستان تاکنون

 

 فراداستان و مدرنیسمپسا

 modernism اصطلاح و از( بعد از، پس )پسا، post پسوند ترکیب از (Postmodernism) پسامدرنیسم ۀواژ

 آمده، دپدی مدرنیسم از پس که چیزهایی معنایبه گرایی(نوآوری ،گرایینواندیشی تجددگرایی، گرایی،)امروزی

 معماری در میلادی 1917 ۀده از پس بار نخستین اصطلاح این اینکه با .(11 :1039 زاده،)محمدیار است شده ساخته

 نمایش، ،رقص قی،یموس دیداری، هنرهای ادبیات، توصیف برای طورکلیبه امروزه ،فترگ قرار توجه مورد و شد مطرح

تحت  و بعد به 1917 ۀده از ،ادبیات در .(39 :1030 کاریک،)م رودمی کاربه فرهنگی اشکال سایر و الهیات عکاسی،

 در نامنتظره و آشوبنده هایگیریفاصله برای زمینه ،دوم جهانی جنگ از پس اجتماعی-سیاسی تحولات تأثیر

 از بعد سامدرنپ ۀدور پیدایش و مدرن عصر انگیزحیرت هایپیچیدگی با زمانهم ،ترتیببدین شد. ایجاد نویسیداستان

 ، ...و هایزنبرگ قطعیت عدم اصل و بارت مؤلف مرگ ،دریدا شکنیشالوده مانند هایینظریه پیدایش و جهانی جنگ

 خود و تهوی زبان، از سنتی هایبرداشت که شد ایجاد سردرگمی و قطعیت عدم از فضایی نیز داستانی آثار و رمان در

 :1030 برتنس، ؛99 :1030 ینده،)پا گرفتمی سخرهبه را داستان ۀارائ سنتی هایروش و کردمی شکنیشالوده را نوشتار
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 ۀاویز هدف، مکتب این که است شده سبب پسامدرنیسم اصطلاح کارکردی تنوع و کثرت ،مجموعدر (.110 و 111

 ممکن آن از صریح و جامع مانع، تعریفی ۀارائ و بیان رو،این از (.10 :1039 )وارد، باشد نداشته واحدی سخنگوی و دید

 از همگی واقعو کثرت است که در تعین عدم گسست، انکسار، یادآور» عموماً اصطلاح این ،حالینابا .نیست

 فراداستان و پسامدرن آثار زیرا؛ هستند مطرح نیز 1فراداستان در و (19 :1033 )مالپلاس، «نداپسامدرن مهم هایویژگی

 «گیرندمی موضع اجتماعی و سیاسی مرسوم هایدیدگاه مقابل در یا نوشتار هنجاری قراردادهای مقابل در اغلب»

 تریتردهگس فرهنگی جنبش درون که است نوشتار از وجهی فراداستان» ،کلیطوربه بنابراین(؛ 09 :1030 )مکاریک،

 .(00 :1097 )وو، «کنندمی یاد پسامدرنیسم عنوان با آن از که گیردمی قرار

 اصطلاح با که داستانی ادبیات یخودآگاه نشانگر فنون گفت باید فراداستان اصطلاح و هاید پیدایش ۀتاریخچ ۀدربار

 رآوازهپ نویسندگان کوتاه هاینوشته در اغلب و دارد روایت خود قدمت به ایتاریخچهاست،  شده متداول «فراداستان»

 که شودمی دیده هایینظریه ردپای، بیستم قرن ینآغاز هایدهه از(. با وجود این، 100 :1031 )مارتین، شودمی پیدا نیز

 هنری اثر بود معتقد 9فلوبر مثال برای آن؛ محتوایی و اخلاقی ۀشاکل به نه ،شودمی معطوف داستان خود به توجه هاآن در

 بود بیستم قرن هاینیمه در (.117 :1031 ،همکاران و لاج) است خود به معطوف و ذاتبهقائم اثری، مطلوب وضعیتی در

 شد مطرح 0گس ویلیام آمریکایی ۀنویسند و ادبی منتقد آثار در بار نخستین برای (فراداستان) «Metafiction» ۀواژ که

 ;Waugh, 2013: 2) ندبود داستان خود ۀدربار نوعیبه که کند توصیف را یجدید هایداستان خواستمی که

Curre, 2014: 1). کتاب با بعد به 1937 سال از و شد پذیرفته مدرنپسا داستانی ادبیات در واژه این که بود آن از پس 

 .رواج یافت ادبیمنتقدان  بین در 1وُو پاتریشیا فراداستان

 در وروایت انجامید  ۀدوبار تولد به ودخ، شد آغاز «گرا()واقع رمان مرگ» شعار با که پسامدرن جریانبه همین دلیل، 

 شده ارائه یمتفاوت تعاریف . از فراداستانشد مشهور نیز «نو رمان» به فرانسه در و فراداستان عنوان اب آمریکا ادبی نقد

، (100 و 11 :1031 )مارتین، داندمی بحث موضوع به داستان-واقعیت ۀرابط تبدیل را فراداستان مارتین مثال، برای؛ است

 به که» تاس اصطلاحی فراداستان ،اواز دیدگاه  است. کرده بیان وو پاتریشیا را فراداستان از تعریف ترینکامل اما

 عنوانبه خود وضعیت و ماهیت به را خواننده توجه مندنظام و خودآگاه شکلی به که شودمی اطلاق داستانی هاینوشته

 )وو، «سازد مطرح واقعیت و داستان مورد در را هاییپرسش طریق این از تا کندمی فمعطو مصنوع و ساختگی امری

 ،سنتی ستیرئالی هایداستان و رمان ،رمانس با تقابل در که است مدرنیستیپسا اصطلاحی فراداستان مجموع،در (.3 :1091

 روزانه یادهادیرو بکیتر و ،یزمان یتوال ،کسب قالب، موضوع، نۀیزم در تازه هایتجربه با» که شودمی اطلاق یآثار به

 به (.017 :1030 )داد، «گذارندیم امکنا را رمان از شدهرفتهیپذ توقعات ابوس،ک با و اسطوره و لاتیتخ و تصورات با
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 شناخته رمان دض عنوانبه آنچه از بسیاری» که معتقدند گساز جمله  فراداستان نظرانصاحب خیبر که است سبب همین

 در هارهمو لزوماً فراداستانی آثار که کرد اذعان باید البته (.Cuuire, 2014: 22) «است فراداستان درواقع شود،می

 چنانکه ؛دارند نیز تعامل هاآن با مواردی در بلکه، نیستند رئالیستی و گراواقع آثار هایمؤلفه با صددرصد تقابل و ضدیت

-قراردادی به کردنشارها ضمن رئالیستی ادبیات منابع از کردناستفاده، فراداستان کاربرد مفیدترین» لاج، دیوید ۀگفت به

 یقواعد و اصول فراداستان برای ادبی نمنتقدا و پردازاننظریه (.Lodge, 1992: 195) «است ادبیات این هایسنت بودن

 اس،اقتب ،ناسازه یا تناقض کوتاه، اتصال زبانی، هایبازی چارچوب، از اندعبارت هاآن ترینمهم که اندکرده مطرح

 شود.می پرداخته هابدان پژوهش ۀادام در کهو...  فراداستانی هایشخصیت

 

 دقوقی روایت در فراداستان

 5چارچوب .1

 طرح معادل نوعیبه که (11 :1091 )وو، «کرد تعریف بنا و برساخته ساختمان، نوعی» توانمی را چارچوب ،فراداستان در

 منتهی ؛ندهست قائل روایت ساختمان در طرح و چارچوب به هامدرنیست مانند نیز هاپسامدرن زیرا ؛است روایت پیرنگ یا

 در نوعیمت و خاص تمهیدات فراداستان در مشخص، پایان و میانه آغاز، با ارسطویی شدۀتعریفازپیش طرح برخلاف

 به دادنانپای و آغاز ۀبحبوح در پریدن با داستان ۀیکبار شروع شگردهاست: این ۀجمل از .رودمی کاربه سازیچارچوب

 و تودرتو ایهساختار از استفاده به بسیار علاقۀ ،دارد ادامه همچنان زندگی و نکرده تغییری چیز هیچ که حس این با آن

 استوار ۀبست هایجهان ساختن مشخص، بندیپایان بدون داستان یافتنخاتمه یعنی چندگانه بندیپایان ،درداستانداستان

 سطح در وبآش و اغتشاش با که هاییچارچوب ساختن ،اندهم با متناقض متقابل یشکل به که هاییموقعیت با خود به

 با وتمتفا که تصویری هایبازنمایی و توهمی حالات و هاخواب رؤیاها، آمیختن طریق از شوندمی رظاه وجودشناختی

 (.MacHale, 1987: 113 ؛11 :1091 وو، ؛90 الف:1030 ،)پاینده هستند واقع امور

 داشتن ،شدنبیان چنانکه شود.می دیده فراداستانی سازچارچوب هایمؤلفه این از بسیاری ،دقوقی روایت پیرنگ در

 از کیی ،اصلی داستان میان در ضمنی هایداستان آوردن و درداستانداستان ساختار عبارتی، به یا تودرتو پیرنگ

 آنبودن داستاندرداستان ،مثنوی سراسر در داستانی ساختار بارز هایویژگی از است. فراداستانی پیرنگ ایجاد هایمؤلفه

 هایروایت از هاییگوشه به ،دقوقی روایت خلال در مولوی چنانکه ؛است یافته نمود نیز دقوقی روایت در که است

 گریز (110 ص) ع() موسی و خضر دیدار و (111 ص) ایشان شخصیتی هایویژگی و ع() علی امام ۀدربار دیگری

 استاند خود اینکه ضمن کند.می بیان است، دقوقی نام به درویشی ماجرای که اصلی روایت ضمن در را هاآن و زندمی
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 بهلول آموزش برای درویش که نقلی و مثال عنوانبه را آن تمام مولوی که است داستانیدرون داستانی اصل در ،دقوقی

 است. آورده کرده، بیان

 نزدیکبسیار  تانفراداس سبک به که است داستان یافتنپایان ۀنحو ،دقوقی روایت پیرنگ در فراداستانی ویژگی دیگر

 و تأسف یا اظهارنظر هیچ اینکه بدون پایان در ،دقوقی به اقتداکننده جماعت ناگهانی شدنغایب از پس مولوی است.

 گوید:، میدهد نشان فردی شگفتی

 او چشم از شدند پنهان آنچنان

 جو همچو چشم دو با دقوقی ای

 

 جو... آب در ماهیان غوطۀ مثل 

 بجو را ایشان و امید مبر هین

 (199-193 ص)ص                             

 تانیفراداس ساختارشکنی نوعی خود که دهدمی قرار خطاب را داستان درون شخصیت ،ماجرا راوی مقام در اینکه ضمن

 دقوقی صمیمت این از بعد اینکه ؛است داستان ماجرای ابتدای و آغاز تازه ،داستان پایان که است آن گویای نوعیبه است،

 ذهن رد درنهایت که است هاییپرسش ،خیر یا یافت بازخواهد را هاآن دیگر بار آیا رود ومی هاآن دنبالبه آیا چیست،

 هب دادنادامه برای شخصیت از راویکردن طلب با که دقوقی داستان خاص دهیپایان همین .ماندمی باقی خواننده

 خرآ به چیز همه نهایتاً گویدمی آن در راوی که است فارسی کلاسیک سنت برخلاف و است همراه یشوجوجست

 .کندمی نزدیک است فراداستانی ازسپیرنگ شگرد که باز پایان سبک به را آن رسید،

 و تصاویر اب حوادث ۀپارپاره و گسسته روایت ۀغلب و تسلط ،روایت این در فراداستانی چارچوب ۀسازند ۀمؤلف دیگر

 شدنتبدیل مثل ربطیبی ظاهراً و گنگ وقایع آن در دائماً کهطوریبه ؛است رؤیاگونه و خواب و مغشوش هایصحنه

 و ودشمی تکرار واردایره صورتبهو...  شمع یک به شمع هفت و شمع هفت به مرد هفت و درخت هفت به مرد هفت

 و گفتن اب دائماً که جایی تا ؛کندمی زدهشگفت هاآن با مواجهه در نیز را دقوقی شخصیت بلکه ،خواننده تنهانه این

 شدممی» (،111 ص) «گذشت سر از را عقل حیرت موج /گشت خیره هم خیرگی گشتم خیره» راتعباکردن تکرار

 ص) «سرم گرددمی اینکه است حال چه تا /بنگرم نیکو که رفتم ترپیش» (،111 ص) «خراب و مدهوش و خویشبی

 از دارند چه و اندکیان تا /آن هفت ارسلان که مالممی چشم» (،113 ص) «همی حیرت از گشتممی سانهچ من» (،110

 گویممیباز» گفتن با حتی و ؛دهدمی نشان را خود حیرت و ترس با همراه سرگشتگی و توهم حس این (119 ص) «جهان

 .پنداردمی نیز مالیخولیا و جنون نوعی دچار را خود (113 ص) «زدم در خیالی شاخ در دست /بیخودم من عجب

 نشان نیز تانداس شخصیت زبان از حتی را روایت کل فضای بر حاکم ۀگسست و مغشوش فضای مولوی ،ترتیببدین

 اتالین چنانکه است. داستانی طرح و چارچوب ایهویژگی ترینمهم از گسست و اغتشاش نیز نو رمان آثار در .دهدمی
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 پایان تا و فرورود طرح بدون و نام بدون ماگمایی در ،خون ناشناختگی به مایعی در» اشخواننده بود امیدوار نیز 1ساروت

 بهترین به ساروت وصف این گفت توانمی اغراقبی (.10 :1030 کنان، )ریمون «بماند شناور مایع آن در هم داستان

 علی طۀراب بدون وقایع وجود ،داستان پایان تا آغاز از که چرا ؛کندمی صدق نیز دقوقی داستان خوانندگان ۀدربار وجه

 دارد.ن آن برای پاسخی هیچ که داردمی نگه تعلیقی در را خواننده توجیه بدون حوادث تکرار و متداول معلولی و

 

 7زبانی بازهای .2

 هنر لفمخت هایعرصه به آن ورود با که است پسامدرن گفتمان در کلیدی هایواژه از یکی «بازی» مفهوم طورکلیبه

 از عموماً .(17 :1031 )وارد، «شد مفرح و کنندهسرگرم )گهگاهی( و بازیگوشانه پیش از بیش هنر» ،بعد به 1937 ۀده از

 حکم انیداست هر و هنری اثر هر کند،می خلق را دیگر عالم یک هنرمند که دیدگاه این از ،فراداستان پردازانیهنظر منظر

 زا گریز از فرمی عنوانبه بازی» فراداستانی آثار در نیز ترخاص طوربه (.01 الف: 1030 ،)پاینده دارد را بازی نوعی

 توانیممی» منظر این از و (؛03 :1091 )وو، «است فراداستانی نویسندگان مشغولیدل داشتنمعنا از رهایی از فرمی واقعیت،

 متزلزل را بیلق این از و سوژه بازنمایی، زبان، ۀدربار رایج نظریات زیرا ببینیم؛ بخشرهایی داستانی را پسامدرن داستان

 و شودیم گرفته نادیده زبان ارجاعی ۀبالقو امکانات ،فراداستان آثار در سبب، همین به (.111 :1030 )برتنس، «دسازمی

 ندگاننویس نظر برخلاف که چرا است؛ ناتوان حقیقت بازنمود در زبان که شودمی معطوف امر این به خواننده توجه

 اسیر نیز اننویسندگ خود ،فراداستان نویسندگان ۀعقید به دانند،می داستانی جهان مطلق خالق را نویسنده که گراواقع

 از پس نیز دقوقی که جاست همین از و است آگاه محدویت این به نیز مولوی (.00 الف: 1030 ،)پاینده هستند زبان

 کند:می اشاره زبان ناتوانی هب آن وصف در ،بیندمی ساحل در آنچه با ییرویاور

 هااتصالاتی میان شمع

 آنک یک دیدن کند ادراک آن

 
 

 که نیاید بر زبان و گفت ما 

 ها نتوان نمودن از زبانسال

 (111)ص                                    
 

 انتقال و توصیف در زبان ناتوانی و ضعف و زبانی امکانات و هاهواژ چارچوب در آدمیبودن اسیر بر ترتیببدین و

 و محدودکننده امری همواره زبان ،عرفان در اینکه با ،عبارتی به .کندمی اذعان خود خاص بصری و روحی تجارت

 اینجا در مولوی نیز فراداستانی شناسیروایت دیدگاه از ت،عرفاس شهودهای و روحی احوال حقایق بیان در ناقص ابزاری

 داستانی هانج ترسیم برای کارا و مطلق ابزاری زبان که کندمی تأکید امر ینا بر دقوقی زبان از نویسنده یک عنوانبه
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 و کلمات لۀوسیبه ،خواهدمی دلش و باید که گونهآن ،بیندمی را آنچه تواندنمی او داستانی شخصیت و نیست او مدنظر

 .است فراداستان هایویژگی از ،آن در اسارت و زبان ارسایین به اقرار همین و ؛کند بیان و وصف زبان

 ،علامت کی صورتبه گاهی حتی که است اسامیکردن انتخاب ۀنحو ،فراداستان در زبانی بازی نمودهای از دیگر یکی

 دهش صادر نیز شخصیت مرگ ۀاعلامی ،نو هایرمان در کنان ریمون ۀگفت به دهد.می نشان را خود عدد حتی یا حرف

 بر (.10 :1030 کنان، )ریمون است خاص اسم نیست، نوشتنی دیگر آنچه گویدمی بارت که است سبب همین به است.

 (.101 :1091 )وو، دارند ظاهری گنگی یا اندبخواهیدل خاص اسامی اغلب ،فراداستانی آثار در اساس، همین

 یست،ن حرف یا علامت عدد، او نام اینکه با که است دقوقی خود ،دارد خاص نام که شخصیتی تنها ،دقوقی داستان در

 نام را دقوقی رخیب اگرچه که ترتیببدین است. بوده زبانی بازی بر مبتنی بیشتر خاص اسم این انتخاب و گزینش نوع

 عارفی عنوانبه شخصیتی چنین نشان و نام تاریخی نظر از ،فروزانفر الزمانبدیع نظر بر بنا دانند،می خاص و بزرگ عارفی

 ندارد جودو عرفانی متون در ،باشد دقوقی شخصیت خلق در مولوی الگوی بخواهد که باشد معروف و برجسته چنان که

 اسم ابانتخ ۀنحو که است مولوی ۀبرساخت و خیالی یشخصیت ،قوی احتمالبه بنابراین (؛179-170 :1019 فروزانفر،)

 داستان از پس را دقوقی ماجرای مولوی شد، گفته چنانکه ترتیب،بدین دهد.می نشان را نام گزینش در زبانی بازی آن،

 وردهآ ،است الدعوهمستجاب و رسیده رضا مقام به که واصلی و کامل سالک ۀدربار ویشدر و بهلول یوگوگفت و

 حکایتی گیردیم تصمیم ،دهد دستبه عارفی چنین از عینی مثالی اینکه برای و خود هایگفته تأیید برای درویش است؛

 گوید:می سبب همین به کند. بیان بهلول برای را رهروی چنین از

 شناخت کی فروقی این طروقی هر

 

 بتاخت دولت درین تا دقوقی جز 

 (110 )ص                                 

 باکردن بازی رایب صرفاً مولوی که بخشدمی قوتبیشتر  را الاحتم این ،دقوقی سابقۀکم و عجیب نام البداهۀفی انتخاب

 هایواژه ابکردن بازی با ،جناس صنعت ایجاد و زبانی تناسباتکردن مراعات برای ،آن از هنریکردن استفاده و زبان

 است. برگزیده داستانش شخصیت برای را «دقوقی» نام «فروقی» و «طروقی»

 جهان ارچوبچ از را آدمی نوعیبه تا آفریندمی را داستانی یجهان که یابزار عنوانبه زبان بر تأکید شد، بیان چنانکه

 ،استانفراد پردازاننظریه دیدگاه از که چرا ؛است فراداستان در زبانی هایبازی نمودهای از ،کند جدا خود جدی و واقعی

 عموماً ،ادیع حالت در که ترتیببدین دارد. تفاوت روزمره زبان متداول کاربرد با داستانی جهان خلق در زبان عملکرد

 عمل ،تانیداس جهان در آنکه حال ؛هستند و دارند حضور که کنیممی استفاده هاییابژه نامیدن برای زبانی هاینشانه از ما

 و بریدن و تصادف زبانی، هاینشانه از استفاده با مؤلف و است متفاوت موجود هایابژه از ساده محاکات با ،گوییقصه
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 وجود و دنمو امکان بالقوه طوربه ولی نیست آنچه و آفریندمی را دیگر جهانی، سو آن و سو این از قطعاتی چسباندن

 ،دادننشان و محاکات بر تأکید جایبه فراداستان نویسندگان سبب، همین به کند.می واسازی و خلق زبان قالب در ،دارد

 و عبدی جهان این تپش که کنند جلب نکته این به را خوانندگان توجه تا کنندمی تأکید گفتن عمل و فعل بر بیشتر

 در (.139-133 :1091 )وو، است متن این تولید و برساختن و ابداع سرگرم که است خلاقی ۀچهر داستانی شدۀساخته

 «گفتن» ملع نقش برجستگی درنتیجه و ماجرا دادننشان جایبهکردن نقل عمل بر عامدانه تأکید این نیز دقوقی روایت

 نند:هایی ماگزاره گفتن با مورد چندین در مولوی .است نمایان خوبیبه داستان سراسر در ،قصه ۀگویند حضور و

 عمو ای ندارد پایان سخن این

 

 شدم نکته این شرح داروام

 
 

 بازگو دقوقی آن داستان 

 (110 )ص                                 

 زدم تن زان معسرم ده مهلتم

 (199 )ص                                 
 

 گوقصه عنوانبه ودخ ماهیت و گفتن و کردننقل لعم بر ،«گفتار» و «قصه» ۀرابط بر پیپیا تأکید با داستانش جایجای در

 .رودمی فراتر هم این از حتی دقوقی داستان در ،گوقصه مولوی فراداستانی حضور البته کند.می تأکید ماجرا ۀگویند و

 بیت: با یو

 ها آغاز کردیم از شتابقصه

 
 

 مخلص درون این کتابماند بی 

 (191)ص                                  
 

 «کرده خلق» و «هگفت» مثنوی در را آن نویسنده این که است هاییداستان از یکی صرفاً دقوقی داستان که کندمی تصریح

 که - وایتر این خلال در مختلف هایگفتهپاره و هاروایتخرده اتفاقی بیان و بریدهبریده ساختار وجود همچنین است.

 ایانهنش خود - نیست نهفته هاقسمت این چینش پس در مشخصی معلولی و علی منطق ذهنی تداعی جز دهدمی نشان

 .دارد وجود نیز پسامدرن روایات و هاانفراداست طرح در که است روایت این در زبان باکردن بازی از دیگر

 

 8کوتاه اتصال .3

 راوی ،داستانی در وقتی و است پسامدرن آثار هایمؤلفه از یکی ،داستانی جهان و داستان خلق از خودآگاهی انعکاس

 آثار در .(119 :1039 )کالر، بود خواهد خودآگاه روایت آن گوید،می داستان دارد که کند صحبت واقعیت این ۀدربار

 تحت ،ستا واقعیت-متن پیوند و رابطه چگونگی ۀمسئل همان که متن در نویسنده حضور خودآگاهی این ،فراداستانی

 بین ناختیشهستی مرزهای از تخطی بحث به» کوتاه اتصال عبارتی، به شود.می مطرح «کوتاه اتصال» تکنیک عنوان
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 تانیداسبرون راوی همان که نویسنده که هنگامی که ترتیببدین (.,Cazzato :2000 32) «گرددبرمی داستان و واقعیت

 زا خارج واقعی جهان بین نوعیبه بزند، حرف هاشخصیت با یا کند صحبت خود از و شود داستان جهان وارد است

 ترینمهم از یکی که دارد اهمیت فراداستان در جهت آن از شگرد این کند.می برقرار اتصال داستانی جهان و داستان

 ؛رودمار میشبه کار این شگردهای ینترمهم از کوتاه اتصال .است متن از افراطی ییزدابافت و تخریب اهداف و مفاهیم

 است، ستاندا جهان از خارج که نویسنده شناختیهستی سطح و داستانی جهان بین کوتاه اتصال یک برقراری با زیرا

 وارد روایت تباف بر نیز مخرب تأثیری زمانهم صورتبه البته و کندمی ایجاد روایی سیستم در ناگهانی ایفروپاشی

 دنبالبه امروزین، فراداستانی متون» سبب، همین به .(,Schonert, 119; 1987: MacHale :2009 190) سازدمی

 دقوقی داستان در (.197-139 :1091 )وو، «هستند گوقصه حضور ۀگویانوارونه و کنایی کشیدنرخبه و فردی تشخص

 بارها و است ارزب بسیار واقعی جهان و داستان متن بین کوتاه هایاتصال ایجاد و داستانی جهان در نویسنده حضور این نیز

 ۀاردرب اطلاعاتی و کندمی قوقید وصف به شروع داستانیدرون راوی که داستان آغاز همان در جمله از ؛است داده رخ

 :گویدمی و دهدمی ارائه داستان شخصیت

 آسمان بر مه چو شدمی زمین بر

 ساختی کم مسکنی مقامی در
 

 روان روشن زو گشته را شبروان 

 انداختی... دهی اندر روز دو کم

 (110 )ص                                 
 

 یا ویسندهن عنوانبه مولوی ناگهان .بود مردم هب )ص( پیامبر محبت ثلم که کندمی صحبت خلق به دقوقی محبت از و

 :کندمی خطاب داستانیدرون راوی به و شودمی داستان جهان وارد داستانیبرون راوی

 بران آن فرق و مثل و مثال از

 
 

 جوان ای دقوقی قصۀ جانب 

 (111 )ص                                 
 

 به دنداگوش حال در ،داستان از خارج نامخاطب و هاخواننده از یکی همچون نیز نویسنده مولوی ،داستان این در گویی

-نرود راوی که نیز روایت ۀادام در بشنود. او دهان از را ماجرا مابقی است منتظر و است داستانیدرون راوی سخنان

 ماجرای ازب بود، حق خاصان و ابدال دیدن خواهان ،تکرام همه آن با دقوقی کهاین ۀدربار مختصر شرحی از پس داستانی

 هب و شودمی وارد داستان جهان در مولوی نیز اینجا در آورد.می را خضرکردن ملاقات برای خدا از موسیکردن طلب

 بپردازد: داستان به گویدمی داستانیدرون راوی

 عمو ای ندارد پایان سخن این

 
 

 بازگو دقوقی آن داستان 

 (110 )ص                                 
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 امام که خواهندمی دقوقی از خاصان که است جایی در ،روایت این در داستان جهان با واقعی جهان اتصال اوج اما

 صحبت کوردل و ضمیرروشن هایانسان تفاوت ۀدربار و شودمی وارد داستان در مولوی اینجا در شود. هاآن جماعت

 و دوست داستان از خارج واقعی جهان در و است واقعی انسانی که چلبی الدینحسام با ناگهان و (197 ص) کندمی

 :گویدمی او به خطاب و زندمی حرف ،است نویسنده خود همراه

 را حال بگویم نه ار است بیگه

 
 

 را... ابدال و را اعواض مدخل 

 (191 )ص                                 
 

 هانج وارد نویسنده دیگر جای چند در نیز داستان انتهای تا ،ترتیببدین (.191 ص) «...راد الدینحسام ضیاءالحق ای»

 با بار مینچند برای و بزند برهم را داستان جهان بر حاکم قراردادهای و نظام ،فراداستانی متنی همچون تا شودمی داستان

 جهان و واقعیت بین ۀرابط مداوم طوربه او را وادار سازد است، شده غرق داستان جهان در که ایخوانندهکردن هشیار

 .کند درک را دو این بین حرکت و داستانی

 

 9تناقض .4

 و نیستیمدر نوشتار در» طورکلیبه است. متن در زمانهم طوربه هم برابر در مقابل ۀپدید دو قراردادن معنایبه تناقض

 سطح در هچ گرایی(،)واقع پیرنگ سطح در چه شوند،می وفصلحل متنی تناقضات درنهایت همواره گراواقع نوشتار در

 نهایی تعین هگونهیچ است ممکن ،گیرندمی بهره تناقض از که فراداستانی متون در [اما] ،)مدرنیسم( «آگاهی» یا نظرگاه

 هاییجهان» گاه ،فراداستانی هایتناقض در نویسندگان (.199 :1091 )وو، («فرونیفتد نهایی ۀپرد گاههیچ )یا نشود عرضه

 ،متون این در همچنین (.970 :همان) «هستند یکدیگر با تناقض در دوسویه و متقابل شکلی به که گذارندمی نمایش به را

 مواجه ناشدنی لوفصحل تناقضاتی با را خواننده که است دیگری استراتژی تمثیلی و عینی هایجهان اختلاط و اغتشاش»

 ،انیفراداست و پسامدرن آثار در مدنظر وجودشناختی تناقضات حیث از ،دقوقی روایت در مولوی (.970 :همان) «سازدمی

 ثابت سکنیم و وطن و است سفر در دائماً که را دنیا این در سرگشته یانسان حیرت و هراس حس است توانسته خوبیبه

 گردانسر و مسافر همیشه ،گروجوجست مبهم، شخصیت قالب در ،کندمی ییتنها احساس جمع میان در حتی و ندارد

 و ردیگ جهانی در شودمی قادر لحظاتی برای خاصش هایویژگی و هاقابلیت خاطربه درنهایت که دهد نشان دقوقی

 به ادرق حتی شزمانهم هایانسان از یک هیچ که بگذراند سر از را ایتجربه و کند زیست خود واقعی دنیای با موازی

 :مانند عباراتی گفتن با دقوقی .نیستند آن دیدن
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 است افروخته هاشمع چگونه این

 بود گشته چراغی جویان خلق

 

 گذشتمی ایشان بر که ترعجب این

 باختندمی جان سایه آرزوی ز

 هیچ دیدندنمی را آن سایۀ

 ویدر سو کین گفتشانمی کسی گر

 مست مسکین کین گفتندمی جمله

 

 تچیس بانگ این عجب ای گویان خلق

 نیست باغ اینجا مالیممی چشم

 
 

 است دوخته هااین از خلق دیدۀ دو یناک 

 فزودمی مه بر که شمعی آن پیش

 (111 )ص                                                

 دشت و صحرا از خلق هزاران صد

 ساختندمی بانسایه گلیمی از

 پیچ... پیچ هایدیده بر تفو صد

 شوید مستسعد اشجار ازین تا

 ستهشد دیوانه الله قضاء از

 (110 )ص                                                

 ست...تهی بر و درخت از صحرا چونک

 است رهی لمشک بس و بیابانی این

 (113 )ص                                               
 

 جهان با قابلت در ولی زمانهم و موازی که بوده انگیزشگفت و پرعجایب تمثیلی، جهانی دیدن حال در که کندمی بیان

 است. نبوده آن دیدن به قادر کسی دقوقی جز لیو ،داشته وجود عادی هایانسان سایر ۀروزمر

 درست است امری بر گذاشتنصحه ۀناساز» .است پارادوکس یا ناسازه آوردن ،فراداستان در تناقض اشکال از دیگر یکی

 سیاسی گفتمان در ویژهبه پسامدرن گفتمان در (.971 :1091 )وو، «کندمی نفی را مذکور امر که ایلحظه همان در

 کنولوژیت دیگران به نسبت برخی که است ناعادلانه و ؛است ویرانگر و بد یژتکنولو» چون هاییعبارت ،پسامدرن

 در تناقض مصداق را «اندواقعی شرهای نژادپرستی و جنسیتی تبعیض اما اند،ذهنی هاارزش» یا «باشند داشته بیشتری

 این ۀدهندننشا هاتناقض این دارند. هم پی در را گراییمطلق و گرایینسبی خود درون در که دانندمی پسامدرن گفتمان

 این از نیز دقوقی داستان در (.900 و 901 :1091 هیکس،) است یافتنسلطه برای قدرت نبرد در ابزاری هاواژه که است

 ضرحا پژوهش بحث مورد موضوع البته که شودمی دیده واحد هایپدیده ۀدربار متناقض هایحکم و هاگفته دست

 :است ابیات این آن مثال اما ،نیست

 اهج و فخرست تو عشق اندر حرص

 بود پیشی نران حرص و شهوت

 
 

 تباه و ننگ تو غیر اندر حرص 

 ..بود. بدکیشی و ننگ حیزان آن و

 (111 )ص                                       
 

 یک تدااب مولوی سو یک از که ترتیببدین .دارد وجود پارادوکس یا تناقض نوعی کلام قسمت دو در ،موارد این در 

 از را آن ،ادامه در بلافاصله ولی ،است جاه و عزت سبب عشق در داشتنحرص اینکه ۀدربار کندمی صادر را کلی حکم
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 در ای خواند.می تباهی و ننگ سبب عشق در را حرص همین ،«تو جز» قید زدن با و کندمی خارج گراییمطلق حالت

 را آن ،نانز به شهوت و حرص همین دادننسبت اب سپس و داندمی آدمی پیشی سبب را حرص و شهوت ابتدا ،بعد بیت

 قشر یک دندابرتری جهت در ناسازه یا پارادوکس از استفاده ۀجنب آن ،اینجا در ویژهبه شمرد؛می بددینی و ننگ سبب

 است. بارز پسامدرنی قدرت گفتمان در دیگری بر

 اتتمهید از را مدورها و هاحلقه روایی، هایتافتگیدرهم درقصه،قصه ایجاد پسامدرن، فراداستان در و روایی حیث از

 کارآگاه شدنتبدیل مثل مواردی ووُ چنانکه (.973-970 :1091 )وو، ندشمارمی فراداستان در تناقض و ناسازه ایجاد

 هایناسازه از هایینمونه را 17گریه روب اثر «هاکنپاک» رمان در بوده یشوجوجست در ظاهراً که قاتلی به داستان

 ۀزاوی از راماج نقل و راوی مکرر هایتافتگیدرهم و درقصهقصه ساختار بر علاوه ،دقوقی داستان در .داندمی فراداستانی

 و روندیم بین از تثیبت از پس بلافاصله امور ،آن در که - مدور و حلقوی تصاویر وجود ،مختلف هایشخصیت دید

 ۀچرخ ،تناقض نای نمود بارزترین است. شده تناقض ایجاد سبب - شوندمی متولد دیگر شکلی به و گیرندمی جان دوباره

 باز و ختدر هفت به هاآن تبدیل سپس و مرد هفت به شمع هفت تبدیل ،شمع یک به شمع هفت مکرر شدنتبدیل

 روایت رد ناساز تصاویری ایجاد سبب ،عدم و وجودکردن نسبی و پیایی نقض با که است مرد هفت به شدنتبدیل

 شده ستهج و جوینده جایگاه جاییجابه و تبدیل ،روایت این در ناسازه نمودهای از دیگر یکی گفت توانمی شوند.می

 دیدن و یافتن آرزوی در و است (111 ص) «حق خاصان طالب» هامدت ،داستان آغاز از که دقوقی که شرح بدین است.

 .شودمیل تبدی خاصان مقتدای و نمازیشپ و مطلوب به خود ،مبهم و وارونه متناقض، طرزی به داستان ۀمیان در ست،هاآن

 گفتیش که دهدمی انجام یعمل ،کندمی که دعایی با ،بود خاصان یافتن و درک از حیرت در آغاز در که او نیز ادامه در

 همان از انکهچن است. روایت این در ناسازه بارز عنصر دیگر نیز روایی هایتافتگیدرهم انگیزد.برمی را خاصان حیرت و

 راوی وانعنبه دقوقی و داستانیبرون راوی یا نویسنده عنوانبه مولوی بین دائماً راویان ۀچرخ ،آن پایان تا روایت آغاز

 که فرادیا دیدن ۀدربار را دقوقی هایگفته و هستند ساحل در که افرادی دیگر و ابدال و دقوقی بین و ،داستانیدرون

 هدید خوانند،می دیوانه را او و شنوندمی استشدن غرق حال در که ایکشتی یا شوندمی درخت و شمع به تبدیل

 درنهایت هک است شده دیده و کانونی ،نشینانساحل و ابدال دقوقی، مولوی، منظر از روایت این وقایع عبارتی، به شود.می

 دقوقی، دعای و عمل از ابدال درنهایت چنانکه د.نرسنمی دیگری اعمال و هادیده از درستی درک به کدامهیچ هم

 کل از مولوی و دقوقی هایگفته از نشینانساحل ،نشینانکشتی وضعیت و ابدال وجودی دگرگونی و تغییرات از دقوقی

 ماند.می باقی همچنان ماجرا پایان تا ،تناقضات این چنیناین و است؛ ابهام و حیرت نوعی در ماجرا
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 پردازیشخصیت و 11شخصیت .5

 اینکه مثل اردیمو در .کنند طغیان نویسنده برابر در نوعیبه و باشند خودآگاه که هستند فراداستانی زمانی هاشخصیت

 که بگیرد صمیمت یا شده رفتار ناعادلانه او با که کند احساس یا است داستانی شخصیتی که کند کشف شخصیت یک

 نویسنده از استقلال نوع این ،دقوقی داستان در (.Wallace, 1986: 179) است فراداستانی شخصیت ،بکشد را نویسنده

 اویر و شده نماز هنگام که است جایی در اول بار .شودمی دیده دقوقی شخصیت در بار دو فراداستانی خودآگاهی و

 اندکرده دعوت نماز ۀاقام برای را او ابدال که دهدمی نشان (197 ص) «شو پیش دقوقی آمد نماز هین» گفتن با داستان

 داستان روایت و نقل سیر خط مولانا که جاست همین در .(197 ص) خواهدمی زمان ساعتی هاآن از پاسخ در دقوقی و

 در یابددرمی مدتی اندک از پس اما .(191 و 197 ص) شودمی چلبی الدینحسام با صحبت سرگرم و کندمی قطع را

 طی ار مسیری راویکردن نقل به نیاز بدون و مستقلاً و شده کار به دست خودش و نمانده او منتظر دقوقی حین همان

 به کهآن جایبه و کند قطع را سخنش شودمی مجبور سبب همین به است. نماز ۀاقام ۀآماد اینک و ساخته وضو ،کرده

 برنویس» گوید:می الدینحسام به خطاب م،دیبازگر ماجرا نقل ۀادام به است بهتر دیگر که بگوید خود مرسوم ۀشیو

 عقب شداستان شخصیت از معمول برخلاف که است راوی این اینجا در گویی ؛(191 ص) «رفت پیش دقوقی اکنون

 .کند ثبت را او هایکنش و برسد او به باید و است افتاده

 اتفاقات لنق حین در دقوقی که است هنگامی داستان مؤلف از دقوقی شخصیت استقلال و خودآگاهی این ۀنمون یندوم

 :گفتن با افتاده برایش ساحل آن در که عجیبی

 عجب ای ایشان چو گویمهمی من

 
 

 رب صنع زد چرا مهُری چنین این 

 (113 )ص                                 
 

 ،بشنوند و بینندب توانندنمی بیندمی و شنودمی او که را آنچه مردم دیگر چرا اینکه از کندابراز می را خود تعجب و شگفتی

 نکهای برای .است اشزمانه مردم سایر مثل نیز دقوقی که شود ایجاد تصور نای داستان ۀخوانند ذهن در خواهدنمی اما

 نسبت را خود حیرت و تعجب کیفیت تفاوت کندمی سعی بلافاصله ،نپندارد یکسان دیگران با را او شگفتی و حیرت نوع

 گوید:می و دهد توضیح داستان هایشخصیت سایر به

 ژرف است فرقی عجب آن تا عجب زین

 
 

 شگرف سلطان کرد خواهد چه تا 

 (113 )ص                                               
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 :گفتن با شودمی مجبور ،دهد ادامه صحبتش به دهد اجازه دقوقی به خواهدنمی دیگر که مولوی اما

 خموش هین ران تیزتر دقوقی ای

 
 

 گوش قحطست چون چند گویی چند 

 (113 )ص                                        
 

 یانب شنید، نخواهد داستان جهان در را او صدای هاشخصیت دیگر داستان مؤلف جز چون که کند یادآوری دقوقی به

 توضیحات هب پرداختن جای به کند وادار را او تا دزنمی نهیب او به تند لحنی با بنابراین، ندارد؛ ایفایده توضیحات این

 به داستان مؤلف ،معاصر فراداستانی آثار همانند نیز اینجا در ،ترتیببدین .بپردازد ماجرا ۀادامکردن نقل به حواشی و

 او واداشتنکوتسبه توانایی شخصاً حتی کهشود تبدیل می داستانی شخصیت هایگفته هایشنونده و نامخاطب از یکی

 دقوقی یراو که نیز داستان انتهای در مورد، دو این جز البته .کند تمام را حرفش کندمی درخواست او از بلکه ،ندارد را

 گوید:می و دهدمی قرار خطاب را

 جو همچو چشم دو با دقوقی ای

 
 

 بجو را ایشان و امید مبر هین 

 (199 )ص                                 
 

 فراداستانی تیشخصی به او تبدیل و داستان مؤلف و نویسنده از شخصیت این استقلال وبودن خودآگاه بر هم باز نوعیبه

 یینتع او برای و دارد را دقوقی به دهندهدلداری و پیشنهاددهنده نقش تنها مؤلف نیز اینجا در که چرا ؛کندمی اذعان

 کند.نمی تکلیف

 هاآن یهاشخصیت که است این نو رمان و یفراداستان پسامدرن آثار در شخصیت مهم هایمؤلفه از دیگر یکی

 دبنیاپیرنگ انسجام پسامدرن آثار که آنجا از درواقع، (.31 :1091 )وو، «اندزبانی هایینشانه چون اندبغای هایشخصیت»

 این در هک چرا شوند؛میتبدیل  سمبل و نشانه نوعی به بیشتر هاشخصیت ،(190 :1030 کاریک،)م ندارد بنیادشخصیت یا

 شناساییابلق نماد طریق از تنها موجود ۀبژا یک برسند. بازنمایی به تا کنند یملق را حضور باید نمادها و هانشانه» آثار

 غیربدیهی یا نشدهداده امر طریق از تنها شدهداده امر بنابراین، نیست؛ که چیزی بهشدن استحاله یاشدن ترجمه با ؛شودمی

 تجسد را یبالفعل خصلت گونههیچ و نیستند واقعیت نمادها که آنجا از ،دیگر کلام به شود....می شناخته نماد همان یا

 درون نیز دخو و کنیم تفسیر و بنا خویش برای را آن نهایتاً و کنیم درک را جهان این دهندمی امکان ما به بخشند،نمی

 شودیم سبب بینافردی هاینظام بر تأکید ،پسامدرن آثار در که سترواین از (.30-31 :1091 )وو، «شویم تفسیر و بنا آن

 دقوقی داستان در (.11 :1030 ،کنان )ریمون بگیرد قرار «هامن» ۀهم جایبه بتواند و باشد «من» یک از بیش همیشه «من»

 در متداول هایپردازیشخصیت و جزئیات به نپرداختن و ندارد هم خاص نام حتی شخصیتی هیچ دقوقی جز اینکه نیز

 و نیروها یتلاق برای محملی بیشتر و شوند خارج خود فردیت ۀجنب از کاملاً هاخصیتش شده سبب ،رئالیستی آثار
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 به دهاقتداکنن ابدال جماعت همچون گاه که هستند نمادهایی هاشخصیت یافته.فردیت جوهرهایی تا باشند رخدادها

 به توجه اب گفت بتوان شاید ،عبارتی به ماند.نمی باقی راز یک جز هاآن از چیزی و شوندمی ناپدید داستان در دقوقی

 از راترف چیزی نیز دقوقی خود ۀدربار حتی و آیدنمی میان به یزیاد حرف هاشخصیت ۀدربار ،روایت سراسر در اینکه

 مصطلح عنایم در شخصیت از خبری تقریباً داستان این در گفت توانمی شود،نمی گفته داستان آغاز در راوی توضیح

 .داستانی هایشخصیت تا هستیم مواجه رمزها و نمادها با ما و نیست آن

 نویسنده وسطت که باشند خیالی موجوداتی آنکه جایبه یعنی کنند؛می عمل برعکس هافراداستان در هاشخصیت گاهی

 نند.کمی افشا را او و زنندمی حرف نویسنده ۀدربار داستان درون جهان از که هستند هاآن شوند،می توصیف و ایجاد

 ینف هاکلبری» مثال، برای کند؛می صدق دارند نوشتنامهخودزندگی حالت نوعیبه کهنیز  هاییداستان در امر این

 زدنحرف به کندمی عروش و شودمی آفریده 19تواین مارک توسط داستانی شخصیت یک است: برعکس فراداستانی

 ،است کرده اذعان (119-103: 1099) طاهری چنانکه نیز دقوقی روایت در (؛Wallace, 1986: 181) «او خود ۀدربار

 در ودخ شهودی و زیستی ۀتجرب دقوقی شخصیت خلق با مولوی و ؛است مولوی همان دقوقی فراداستانی شخصیت

 کرده افشا و کشیده تصویر به را مغول یورش برابر در قونیه مردم جان نجات برایکردن دعا و تبریزی شمس با ملاقات

 است.

 نفرت یا عشق و علاقه ابراز ،فراداستان آثار در پردازیشخصیت و شخصیت نمود در فراداستانی شگردهای از دیگر یکی

 به ویسندهن احساس هرگونه هیل،مک ۀگفت به» زیرا ؛است داستانی هایشخصیت از یکی به نسبت نویسنده ۀکین و

 هاییتشخص از فراتر سطحی در وجودشناختی لحاظبه مؤلف زیرا است؛ داستانی دنیای حریم به تجاوز هاشخصیت

 داستان در (.09 :1039 )غفاری، «رود فراتر سطح این از هاآن به نسبت احساس ابراز با نباید درنتیجه و دارد قرار داستانی

 فوص را او راوی که جایی داستان آغاز در ویژهبه ؛شودمی دیده دقوقی شخصیت به علاقه و عشق این عموماً دقوقی

 گوید:می او ۀدربار کند،می

 ایدیباجه خوش داشت دقوقی آن

 آسمان بر مه چو شدمی زمین بر

 بدخویی از نی خلق از منقطع

 آب همچو نافع و خلق بر مشفقی

 مستقر و مهربان را بد و نیک

 
 

 ایخواجه کرامت صاحب و عاشق 

 روان...روشن او ز گشته شبروان

 دوئی از نی زن و مرد از منفرد

 مستجاب دعایش و شفیعی خوش

 پدر از ترشهی مادر از بهتر

 (111-110 ص)ص                             
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 همه از بیش آنچه اما ،کندمی اذعان او (197 ص) یدلروشنو  ،(111 ص) تقوی و دینداری به نیز دیگر جای چند در

 داستان این ۀیندگو و خالق مقام در مولوی محبت و عشق بیان شود،می نظرم این از دقوقی روایتشدن فراداستانی سبب

 مولوی هک جایی در است؛ داستانی جهان خلال در واقعی جهان در داستان ۀیسندنو و کاتب عنوانبه چلبی ینالدحسام به

 تو ورممنظ درواقع ،امکرده ابراز و داشتم دقوقی شخصیت وصف در که محبتی و عشق همه این کندمی اعلام صراحتاً

 :ایبوده

 راد ینالدحسام یاءالحقض ای

 دل و جان در آمدی نادرهب تو

 مامضی قوم مدح کردم چند

 نامحل از مدیح کتمان بحر

 
 

 نزاد شاهی تو چو ارکان و فلک که 

 خجل تو قدوم از جان و دل ای

 اقتضا... ز بودی تو هاآن ز من قصد

 مثل و حکایات این ستهنهاد حق

 (191 )ص                                       
 

 هایشخصیت از ییک به نویسنده شهوانی عشق بیشتر ،فراداستان و پسامدرن داستانی آثار در که است ذکر شایان البته

 ینالدصلاح ریزی،تب شمس با مولانا عشقی ۀتجرب کوبزرین ۀگفت به اینکه به جهتو با اینجا در است؛ نظر مد داستانش

 هاینظربازی از ولی داشته وجود صوفیه تاریخ در کمابیش که است غریبی عشقی تجارب از چلبی ینالدحسام و زرکوب

 حقیقی علاقۀ ابراز این ،حالبااین .کندنمی صدق اینجا در عشق نوع این ،(170 :1 ج ،1009) است بوده عاری جسمانی

 جهان و نویسنده تاریخی جهان بین جدایی و گسست نوعی داستان، جهان در چلبی ینالدحسام به مولوی تاریخی و

 است. فراداستانی شگردی خود که کندمی ایجاد داستان تخیلی

 

 13اقتباس .6

. در وعموض و محتوا در اقتباس و )سبک( ژانر و فرم در اقتباس ؛است مطرح سطح دو در فراداستان در اقتباس ۀمقول

 د.وشمی پرداخته رمف در اقتباس به ابتدا اینجا

 )فرمی( ژانری اقتباس الف(

 یک سبک زا تقلید تواندمی که است خود نوشتار در دیگر هایسبک ازکردن استفاده ،استانیفراد آثار هایویژگی از

 تخیلی،-علمی وسترن، هایسبک مثل دیگر ادبی ژانرهای یا هاسبک از استفاده یا خاص ۀنویسند یک اثر یا شخص

 یا هابکس از ایآمیزه فراداستانی آثار از برخی یگاه شودمی سبب امر این باشد.و...  کارآگاهی و پلیسی فانتزی،

 نمایان بیشتر را آثار اینبودن ساختگی اینکه ضمن ،بافت و سبک مداوم گاه اتتغییر ینهم و ؛دنباش مختلف ژانرهای
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 ۀروزمر تباف با که هستند متفاوت قراردادهای و هاچارچوب از ایمجموعه فراداستانی آثار که است آن نشانگر کند،می

 ویژهبه مختلف ژانرهای ازکردن استفاده و آمیختن وو پاتریشیا .اندمتفاوت گرایانهواقع آثار در «سلیم عقل» پذیرش مورد

 امر ینب تقابل وجودآوردنبه با که داندمی آثار این در «بدیل جهان» یککردن ایجاد را فراداستانی آثار در 11فانتزی ژانر

 و 111 :1091 و،)و شود آشکار بیشتر خواننده برای «داستان» و «واقعیت» بین تقابل شودمی سبب غیرواقعی امر و واقعی

 ]که ...است نرمندانه دیگر آثار از تقلید یا بازتولید معنایبه و دیگران و بودریار از متأثر رویکرد این» ،طورکلیبه (.103

 :1031 )وارد، «آورندمی صحنه روی دوباره دیگر( ایرسانه در هاآن بازگرداندن با )اغلب را هنرمندان دیگر آثار آن[ در

11). 

 ۀرابط ۀدربار کیاند است لازم دارد، نمود کاملاً دقوقی داستان در رئالیستی سبک با فانتزی سبک آمیختگی که آنجا از

 محصول» رکلیطوبه داستان اینکه با و است خیال و وهم یامعنبه لغت در فانتزی .ه شودداد توضیح فانتزی و فراداستان

 از سبکی و ادبی ساختار داستانی ادبیات در ،(0 :1030 )اسکولز، «ستا انسان تخیل ۀقو غیرواقعی و غیرمتعارف

 (.17 :1000 )میرصادقی، گویند فانتزی ،باشد مبتنی پردازانهخیال هاینوآوری و خیال و وهم بر عموماً که را نویسندگی

 اسکیزوفرنیک تساخ نوعی ایجاد به تمایل که دارد نمود بیشتر یفراداستان آثار از دسته آن در فانتزی سبک از استفاده

 تغییر انتزیف بافت به گراواقع بافت از مداوم صورتبه داستان بافت که وقتی ،آثار این در .دارند داستان در واقعیت

 مراتبلسلهس دادننزیتمی و متن اطلاعات پردازش در ناتوانی و داستان هایاستعاره فهم در ناتوانی ایجاد دلیلبه کند،می

 وضیحیت معمولاً که آنجا از اما ،شوندمی ادغام هم در (فانتزی) بدیل جهان و )رئالیستی( تاریخی جهان ،هابافت و هاپیام

 نظر از (.03 :1091 )وو، شوندمی پریشان و گیج تغییرات این در عملاً خوانندگان ،ندارد وجود تغییر این برای عقلانی

 زداییبافت و زبانی هایبازی به فراداستان پردازاننظریه اعتقاد راستای در بیشتر سازیفانتزی این نیز وجودشناختی

 یک اوی،ر یک مثل راهنمایی مرکز یک به خواننده دسترسی» کنندمی سعی آن در که است متن از افراطی و رادیکال

 ذیبتک را و... «دروغ» یا «حقیقت» ،«توهم» ،«الهام» ،«واقعیت» ،«رؤیا» ،«داستان» بین پایدار تنشی یا ]واحد[ دید زاویۀ

 نیز «واقعیت» نکهای هب کند اشاره تا زنندب هم بر ناپیوستگی و تناقض از اشکالی وسیلۀبه را روزمره جهان منطق و ...کنند

 (.,Waugh :2013 72) «است واژگان با بیشتری بازی صرفاً «داستان» همچون

 احلیس که داستان مکان در هم ؛دارد وجود فانتاستیک بافت هایمؤلفه از بسیار هاینمونه نیز دقوقی داستان در

 داستان، اصلی شخصیت در هم و ؛است (111 ص) «شام وقت و روز گشته بیگه» که آن زمان در هم ،است ونشاننامبی

، است شده رسیمت گرایانهواقع بسیار الدعوهمستجاب و مهربان مسافر، درویشی عنوانبه داستان ابتدای در ظاهراً که دقوقی

 صحبتمه عجیب موجوداتی با ،رودفرومی شگرف جهانی در شود،میتبدیل  فانتزی شخصیتی به داستان ۀمیان از اما
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 کندمی تبدیل عجیب و العادهخارق یتجارب با شخصیتی به را او که دهدمی انجام اعمالی و بیندمی چیزهایی شود،می

 توضیحی و لمهمکا هیچ بدون و پیاپی کهنیز  اتفاقاتی و هاکنش همچنین ندارند. عقلانی و منطقی توجیه کدام هیچ که

 را سمانآ اوج تا که نوری با نورانی شمع هفت ظهور چون اتفاقاتی است؛ فانتزی و شگرف کاملاً افتدمی ساحل در

 ؤیتر سپس و هادرخت نمازخواندن و نورانی درخت هفت و نورانی مرد هفت به هاآن پیاپی شدنتبدیل و شکافدمی

 آنیشدن ناپدید سرانجام و دقوقی دعای و ذهنی نیت وسیلۀبه فقط هم آن هاآن یافتننجات وشدن غرق لحا در کشتی

 جهان در هک دیگری افراد با دقوقی فانتزی، بافت ایجادکنندۀ عوامل این کنار در .داستان پایان در هاصحنه این تمام

 نکهای از هاآن یشگفت ابراز کند.مکالمه می ،ببینند را دقوقی فانتزی جهان توانندنمی ولی هستند (ساحل) داستان واقعی

 و الیستیرئ واقعی جهان بین تقابل دائماً است شده سبب خوانند،می دیوانه را او و بینندنمی را گویدمی دقوقی آنچه

 یککدام هک کند حیرت و شگفتی دچار را خواننده و شود برقرار آن فانتزی بدیل جهان با داستان آغازین گرایواقع

 و بیگانه ،هانج این ۀکنندتجربه و راوی عنوانبه دقوقی برای چنان فانتزی ۀتجرب این اینکه ویژهبه .است واقعی هااین از

 دقوقی نکهای و ؛است حیرت و شگفتی در داستان خوانندۀ و هاشخصیت دیگر همچون نیز او خود که است سابقه بدون

 قوت اطبمخ برای تردید این شودمی سبب ،ندارد بیندمی و دهدمی رخ آنچه برای توضیحی هیچ نیز داستان پایان تا

 الهام یا یستن بیش سرابی و است خسته گرددوره درویش کی تخیل و توهم حاصل دقوقی فانتزی جهان آیا که بگیرد

 .است خاص درویش یک واقعی ۀمکاشف و

 همین .یستن مبتنی راوی یک و روایی کانون یک بر هرگز که چندآواست داستانی دقوقی نیز راوی و دید ۀزاوی نظر از

 و )دقوقی( اصلی شخصیت )مولوی(، راوی و نویسنده سوی از دائماً روایت مختلف هایصحنه و ماجراها که امر

 استیکفانت فضای گنگی و ابهام به اینکه ضمن ،شودمی نقل و دیده ابدال( و دقوقی زمان )مردم فرعی هایشخصیت

 ،ببیند را انداست او هایدهدی و هاگفته براساس و کند اتکا راوی یک به نتواند خواننده شودمی سبب افزاید،می روایت

 .ببرد پیش و کند باور

 

 محتوایی اقتباس ب(

 ؛است شده امتنیتبین مفهوم با آن پیوند و غرابت سبب فراداستان در موضوعی و محتوایی اقتباس یژهوبه اقتباس ۀمقول

 باشد، هم ناییک اگر ارجاع این .دهدمی ارجاع ادبی سنت به بینامتنی، ایگونهبه اغلب پسامدرن داستان» طورکلیبه زیرا

 بینامتنیت به فراداستان» نیز خاص طوربه (.110 :1030 )برتنس، «کندمی تأیید را سنتی هاینگرش و متون نامستقیم طوربه

 یا دهندمی اننش سنتی هایفرم به مبهم هایارجاع وسیلۀبه را خودبودن ساختگی که هاییروایت طریق از است... وابسته
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 ،فراداستانی منظر از (.Cuuire, 2014: 4) «گیرندمی وام هاروایت دیگر از را خود ساختاری و موضوعی هایمایهبن

 تنم در بدیل جهان ساختن ابزارهای از یکی ،داستان یک خلال در اساطیری و ادبی هایاشاره و تلمیح کاربردنبه

 و متنیت هم و کندمی یادآوری خواننده به را روزمره زمان و مکان از خارج جهان وجود هم زیرا است؛ فراداستانی

 هایمایهبن و نمادها نیز دقوقی داستان در (.111 :1091 )وو، دهدمی نشان خواننده به را داستان تمام و تام بینامتنیت

 که یکدیگر هب هاآن شدنتبدیل و «یک» و «هفت» اعداد بر تأکید و تکرار مانند ،دارد وجود بسیاری اساطیری و تلمیحی

 الگویهنک یادآور که یکدیگر به «انسان» و «درخت» پیاپی شدنتبدیل اند؛هستی عالم در جزء و کل اتحاد از نمادهایی

 هاآن دنرسی و ابدال با اتملاق برای دقوقی یوجوجست و است؛ ایرانی اساطیر در مشیانه و مشی گیاه از انسان خلقت

 ستاندا وقایع از دیگر سیاریب و است البحرینمجمع در ع() موسی و ع() خضر ملاقات یادآور که دریا کنار در هم به

 (.109-101 :1039 توکلی، :)ر.ک است دینی ۀاسطور همین از یرالگوبردا و تلمیح که

 است. شده داستان آغاز گرایواقع جهان برابر در فانتزی بدیل جهان افتنیقوام سبب ،ایمایهبن اقتباسات همین وجود 

 در خودش هک ترتیببدین است؛ خاص خضر و موسی داستان از اشموضوعی اقتباس در مولوی فراداستانی شگرد البته

 ۀاشار اب و شودمی داستانی جهان وارد نویسنده عنوانبه کرده، ایجاد داستان در که کوتاهی هایاتصال از یکی قالب

 زا گشاییگره برای کلیدی و راهنما ،خواننده به اینکه ضمن (110 ص) «را خضر موسی کردنطلب» یماجرا به مستقیم

 تاریخی انجه )ع(، موسی حقیقی و تاریخی شخصیت به مستقیم ارجاع با دهد،می خود مضمونی و ساختاری هایاقتباس

 و ؛ددهمی قرار داستانی جهان با تقابل در بدیل جهانی عنوانبه را آن و خواندفرامی داستان جهان درون به را واقعی و

 هب کند. درک را جهان دو این تقابل و شود منحرف حقیقی و تاریخی جهان به داستانی جهان از داردوامی را خواننده

 به روبغ نزدیکی که جویا و مسافر )درویشی داستان آغاز گرایواقع جهان برابر در داستان این ساختار در عبارتی

 ساطیریا-تاریخی جهان و بیندمی دقوقی که عجایبی و پررمز فانتزی جهان دارد: وجود بدیل جهان دو رسد(می ساحلی

 آن. وقایع و ع() خضر و ع() موسی ملاقات

 دقوقی نداستا در آن نمودهای تحلیل و بررسی و فراداستان هایمؤلفه ترینمهم معرفی آمد، پیشین صفحات در آنچه

 رشدهذک موارد ذیل در عموماً که اندشده ذکر نیز دیگری یهامؤلفه ،نظرانصاحب نظریات و آثار خلال در البته بود.

 گردهایش جزء نیز را هاپریشیزمان و زمانی هایجاییجابه چندآوایی، ،دید ۀزاوی و کانون تغییر مثال، برای؛ گنجندمی

 هاییپژوهش در عموماً و ندترشدهشناخته و آشنا ادبی علمی مجامع در شگردها این که دانندمی فراداستان و پسامدرن

 .ستا شده پرداخته هاآن به بارها اخیر سال چند در -آمده نیز پیشینه در هاآن از برخی که- مثنوی شناختیروایت
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 زامج عنوان تحت مفصل طوربه و شده گذرا ۀاشار هاآن به پژوهش مطالب خلال در ،حجم محدودیت دلیلبه همچنین

 .اندنشده مطرح
 

 گیرینتیجه

 محصول را امدرنپس نویسیداستان در داستانفرا رویکرد ویژهبه و پسامدرنیسم آنکه برخلاف دهدمی نشان پژوهش نتایج

 پژوهش این هچنانک است. رفته کاربه نویسیداستان سبک چنین مولوی مثنوی در دانند،می اصرمع دوران و بیستم قرن

 خوبیهب مولوی که دارد وجود فراداستانی اساسی و مهم هایمؤلفه تمام تقریباً دقوقی روایت در که است آن گویای

 وجود ،پیرنگ نظر از .بشکند را فارسی کلاسیک سراییداستان مرزهای هاآن ازکردن استفاده با است توانسته

 اهخودآگ راوی و نویسنده از برخورداری و مشخص پایان بدون و مغشوش و تودرتو بندیچارچوب چون هاییشاخصه

 در هستند. روایت این در فراداستانی عناصر ترینمهم است، کرده خلق را پیاپی کوتاه هایاتصال بر مبتنی یپیرنگ که

 زبانی هاییباز حاصل هاآن خلق و کنندمی عصیان نویسنده برابر در حتی که خودآگاه هایشخصیت پردازی،شخصیت

 پردازیخصیتش ،دارند نمادین حالت بیشتر که هاییشخصیت و داستان هایشخصیت از یکی به نویسنده تبدیل ،است

 وقایع از استفاده اب فانتزی نوع از بدیل جهانی خلق در اقتباس از استفاده همچنین است. کرده فراداستانی را دقوقی روایت

 سبب هک نویسنده خود زمان تاریخی و ایاسطوره بدیل جهان به اشاراتی کنار در ،جادویی و شگفت هایشخصیت و

 پیاپی تاتغییر وجود کنار در که است دقوقی روایت پسامدرن مهم عنصر دیگر ،شده واقعیت و داستان مرز شکستن

 برای و روایت این خوانش حین در خوانندهاست  شده سبب ایاسطوره و تلمیحی اقتباسی مفاهیم و راوی و دید ۀزاوی

 انیداست جهان برابر در را خود و شود خارج کلاسیک نویسیداستان صرف شنوندگی و یانفعال حالت از آن درک

 و فرم دقوقی داستان است شده سبب فراداستانی ناب و پیچیده شگردهای همین از استفاده ،ترتیببدین .ببیند متفاوتی

 هایمنظومه در ودموج هایداستان تمام گفت بتوان شاید تعبیری به و مثنوی هایداستان سایر با متفاوت و خاص محتوایی

 و چیدهپی هایبطن چنان مولوی مثنوی که است آن نشانگر حاضر پژوهش درمجموع، باشد. داشته فارسی کلاسیک

 ادبی قدن و نظریه هایعرصه در ادبی پژوهشگران فنی دانش و توانایی میزان هر که دارد ادبی و هنری معنایی، ۀلایچند

 دهدمی نشان و دشومی داشتهبر انگیزاعجاب کتاب این هنری هایلایه و اسرار از دیگر یکی از پرده شود،می ترقوی

 .دانندمی فارسی قرآن را مثنوی راچ
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